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Freiheit und Risiko

Jazz in der DDR M Musiker - Veranstalter - Publikum

Die Risiken der Improvisation

Der Posaunist Giinter Heinz im Gesprich mit Wolf Kampmann W
Giinter Heinz, Freaks Alter wie Neuer Musik in der DDR langst kein Unbe-
kannter mehr, fihlt sich mit Heinrich Schitz ebenso vertraut wie mit John
Cage oder Karlheinz Stockhausen. Ein Background, der ihm bei seinem
Hauptfeld, der improvisierten Musik, immer wieder zugute kommt. Der
studierte Mathematiker arbeitete lange mit dem Komponisten Helmut
Zapf zusammen, wurde von Hannes Zerbe fur den Jazz entdeckt und wid-
met sich seither mit wachsendem Erfolg verschiedensten Projekten im
Spannungsbereich von Neuer Musik und Jazz. Powerplay ist nicht seine
Sache. Eher wie ein Seiltanzer bewegt er sich tastend durch seine Musik.
Sein gegenwartiges Quartett wurde am denkwurdigen 9. November des

letzten Jahres geboren.

Jazz lebte schon immer von der Fusion
verschiedener musikalischer Richtun-
gen und Traditionen. Das ist auch
heute noch so. aber die meisten Musi-
ker scheuen heute die Bezeichnung
Jazz Musiker. Bei dir flieBen Neue
Musik und Jazz zusammen. Wiirdest
du dich als Jazz Musiker sehen?
Eigentlich nicht, weil die Musik, die
ich mache, kein Jazz ist. Es hat sich
dafir der Begriff »improvisierte
Musik« eingebtrgert, und man
zahlt sie irgendwie zum Jazz dazu.
Wie erklarst du dir das?

Viele Musiker, die zur improvisier-
ten Musik gekommen sind, sind
Uber den Jazz zur improvisierten
Musik gekommen.

Bei dir war es umgekehrt...

Ja, ich arbeitete in der Neuen
Musik mit der Technik des Jazz und
fragte mich irgendwann, warum
soll ich nicht auch mal Jazz
machen.

Zumindest aber gehdrst du zum
Umfeld dessen, was man DDR-Jazz
nennt. Was ist fiir dich das Besondere,
das Spezifische am DDR-Jazz?

Das ist eine gewachsene Sache,
die zum einen durch die sehr
engen Kontakte der Musiker-unter-
einander und zum anderen der
Musiker zum Publikum zustande
gekommen ist.

Meinst du, daB dieses besondere Ver-
haltnis Musiker - Publikum auf die

Situation in der DDR zuriickzufiihren
war?

Auf jeden Fall, denn nur ein sehr
kleiner Teill der DDR-Jazzer hatte
Kontakt zu Musikern und Publikum
im Ausland.

Aiso gab es in der DDR auch ein spezi-
fisches Publikum?

Ja, mir ist aufgefallen, daB in der
DDR damals so viele Leute zum
Jazz gekommen sind, die heute
nicht mehr kommen wirden, weil
es jetzt fur sie adaquatere Moglich-
keiten gibt. Zum Beispiel all die, die
lieber zur Rock-Musik gegangen
waren. Da die Rock-Musik in der
DDR kaum Modglichkeiten hatte
und der Jazz doch wesentlich freie-
ren Raum, haben die sich dort
ganz wohl gefuhlt.

Inwiefern ergeben sich nun fiir die
DDR-Jazz-Musiker aufgrund der neuen
politischen Situation Veranderungen?
Im Moment besteht ganz massiv die
Schwierigkeit, sich hier im Lande
Auftrittsmoglichkeiten zu sichern.

Ist das eine Frage, die mehr die Veran-
stalter betrifft oder eher das Publi-
kum?

Beides, ich habe die Beobachtung
gemacht, daB die Veranstalter das
fehlende Publikum als Alibifunktion
benutzen, weil sie eigentlich selber
kein rechtes Interesse mehr haben.
Was bedeutet dir selber das Publi-
kum?

Ich glaube, Musik FUR das Publi-
kum zu machen, ist eine zwiespal-
tige Sache. ich mag es, vor Leuten
zu spielen, weil ich nicht gerne nur
zu Hause oder nur im Studio
musiziere.

Wenn ich dich spielen sehe, habe ich
immer den Eindruck, du achtest ganz
genau darauf, wie die Zuhorerschaft
reagiert.

Ich glaube eher, daB die Konzerte
am besten geworden sind, wo ich
das Publikum nicht beobachtet
habe.

Sind Arbeit im Studio und Live-
Auftritte fiir dich gleichwertige Ebe-
nen, oder besteht da eine unterschied-
liche Wertigkeit?

Das kann sich im Laufe der Zeit
andern, aber im Moment sind f(r
mich Live Konzerte schon
wichtiger. :

Nun ist es fiir dich mit dem Publikum
sicher insofern etwas schwieriger, als
es von dir noch keine Schallplatte gibt
und ein gewisser Wiedererkennungs-
effekt somit ausbleibt. Stort es dich,
daB noch keine Platte von dir auf dem
Markt ist?

Stéren wirde ich nicht sagen. Aber
es gibt wohl keinen Musiker, der
nicht gern eine Schallplatte produ-
zieren wirde. Und meine Bestre-
bungen gehen auch dahin. Schall-
platten sind schon irgendwo eine
Popularitatsfrage. Ich weiB jedoch
nicht, ob Popularitat das Aus-
schlaggebende ist. Sie kann auch
oftmals verfihrend sein. Es besteht
die Gefahr, unachtsam zu werden.
Far mich waré es beispielsweise
nicht erstrebenswert, von einem
Konzert zum anderen zu fahren.
Sicher bedeutet Popularitdt in Jazz
oder Neuer Musik etwas anderes als in
Rock und Pop.

Dann muBten wir bestimmen, was
Popularitat Gberhaupt heiBt.

Na gut, fragen wir anders, was bedeu-
tet fiir dich Erfolg?

Als Erfolg wiirde ich erstmal anse-
hen, wenn ein Konzert gelungen
ist. Das ist der erste Punkt. Und der
zweite ist, wenn das die Zuhdrer
auch so sehen.

Bedingt das eine nicht das andere?
Es gibt auf jeden Fall einen Zusam-
menhang zwischen der Qualitat

der Musik und der Reaktion der Zuhd-
rer. Einen sehr direkten Zusammen-
hang sogar. Gutes Spielen bedeutet
namlich, die Maglichkeit, daB das
Publikum die Musik nachvoliziehen
kann, zu erhéhen.

Du arbeitest viel mit jungen Musikern
zusammen, betreibst im besten Sinne
des Wortes Nachwuchsfdrderung. Lie-
gen fiir dich die Prioritaten bei den
Musikern, die von den Hochschulen
kommen, oder bei denen, die ihre
Fahigkeiten auf der StraBe erlangt
haben?

Mein Ausgangspunkt ist nicht das
Fordernwollen, sondern der, daB
ich gerne mit jungen Musikern
zusammenspiele. Und die Sachen,
die von jungen Leuten kommen,
sind fur mich wieder anregend fur
meine eigene Arbeit. Es kommt
nicht unbedingt auf deren Ausbil-
dung an, sondern es kommt darauf
an, mit welcher Freiheit jemand mit
seinem Instrument umgehen kann.
Mir ist im Prinzip egal, ob jemand
Noten lesen kann oder nicht.

Hauptsache, er spielt gut.

Kannst du dir vorstellen, auch mal mit
einer Rockband zusammenzuspielen?
Warum nicht. Fragt sich nur, far wie
lange.

Du machst ja eigentlich mehr leise,
iiberlegte Musik. Man sieht dir an, wie

jeder Ton, den du spielst, in deinem
Kopf entsteht. Mit einer Rock-Band
miiBtest du sicher wesentlich aggres-
siver spielen.

Es gibt sicher Musiker, denen das
mehr liegt als mir, was man so unter
»losgehen« versteht. Ich hoffe den-
noch, an Ausdrucksmoglichkeiten
so einigermaBen das Spektrum
von Zartheit bis Aggressivitat abzu-
decken.

Ich muB sagen, daB ich dich noch
nicht so richtig aggressiv erlebt habe,
egal, ob du laut oder leise spielst,
egal, ob auf Fléte oder Posaune. Apro-
pos Posaune, ist fiir dich dein Instru-
ment musikalisches Zubehdr oder die
Hauptsache?

Auf alle Falle die Hauptsache. Viele
Dinge, die ich auf dem Instrument
mache, sind sehr instrumentspe-
zifisch.

Kannst du dir vorstelien, daB zu
Posaune und Fidte noch andere Instru-
mente hinzukommen?

Die Posaune hat genug Aus-
drucksmoglichkeiten. Ich halte es
nicht far erstrebenswert, viele In-
strumente zu beherrschen. Manch-
mal erlebe ich, daB Musiker Instru-
mente vorfihren. Ich finde es
erstrebenswerter, die Klangmog-
lichkeiten des Instruments richtig
auszuschopfen.

Ist das Zusammenspiel mit anderen
Musikern fiir dich mehr eine Form der
Umsetzung deiner eigenen Musik
oder miBt du dem kommunikativen
Moment mehr Bedeutung bei?

Mir ist lieber, wenn beim Musizieren
mit anderen Musikern auch andere
Musik entsteht. Ich wirde zur
Musik des Quartetts, mit dem ich
arbeite, niemals sagen, esist meine
Musik. Aber hinter der Musik stehe
ich.

Wie stehst du zum Free Jazz?

Ich stehe dieser Auffassung zu
musizieren sehr nahe. Ich glaube,
das sind zwei Pole, aus denen die
improvisierte Musik hervorgegan-
gen ist: die Neue Musik und der
Free Jazz.

Aber es wurde doch schon immer im
Jazz improvisiert. Schon lange bevor
es den Free Jazz gab.

Was die heutige improvisierte Musik
von der vor dem Free Jazz unter-
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scheidet, ist die Emanzipation des
Rhythmus. Mein Ziel besteht darin,
sowas wie Neue Musik ohne Kom-
position zu schaffen, so kompli-
zierte Strukturen wie in der Neuen
Musik allein durch Improvisation.
Ist es wirklich maglich, solche Struk-
turen zu schaffen, wenn, wie in dei-
nem Quartett, vier Musiker villig frei
improvisieren?

Jeder Musiker hat seine Struktu-
ren. Die Frageist, passen die Struk-
turen der Musiker zusammen. Und
wenn sie zusammen passen, dann
gelingt das.

BloB bei einer villig freien Improvisa-
tion ist das ja vorher nicht abzusehen.
Improvisation beinhaltet fir mich
auchimmer Experiment. Worum es
mir beim Musikmachen im Zusam-
menhang mit dem Publikum geht,
ist das Teilhabenlassen am Experi-
ment. Also den Zuhérern nicht
unbedingt etwas vorzusetzen, das
schon fertig ist und das sie
schlucken missen oder nicht
schlucken, sondern sie tatsachlich
das Experiment erleben zu lassen.
Ist das Gelingen oder Scheitern dieses
Experiments fiir die Zuhorer nicht ein
relatives Gliicksspiel?

Wichtig ist, daB man versucht zu
garantieren, daB das Experiment
gelingt. Methode dafur ist nattrlich
das Uben.

Kann man Experimente iiben?
Schwer zu sagen. Zumindest kann
man durch Uben Maglichkeiten
testen, um dann bewuBter zu expe-
rimentieren. Ein gewisses Risiko
sehe ich dabei allerdings auch. Ich
finde es gut, wenn das Publikum
ein wenig Risikobereitschaft mit-
bringt. Ich selbst habe es sowohl
beim Héren als auch beim Musizie-
ren gern, Risiko zu erleben.

Fote: Schuster
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